EDUARDO GONZALEZ LANUZA: TEXTO Y CONTEXTO
DE UNA POETICA DE PEDERNAL Y ESLABON*

Maria Cristina Salatino de Zubiria

Con Angel Battistessa entendemos que '"cada poeta, ca-
da verdadero poeta estd presente en su poema'. Esta certeza,
fuerza que sostiene la tarea critica, nos abrid hace un par de
anos a la talla de libros como Transitable cristal o Profesion
de fe, de Eduardo Gonzalez Lanuza, un poeta pleno relegado
a la cita circunstancial en manuales, historias o estudios lite-
rarios de conjunto. De este modo, inicialmente nos adentramos
en su poética' y, mas tarde, en el movimiento espiritual del
escritor en relacién con su contexto histdrico, para observar
las condiciones a partir de las cuales ésta se genera?.

Eduardo Gonzdlez Lanuza nacié un once de julio del
1900 en la espanocla ciudad de Santander. Pequena y activa, en

* Este articulo es sintesis de un trabajo més extenso que, bajo el

mismo titulo, estudia le evoluciédn formal y temdtica de ls obra de
Gonzdlez Lenuza y su interpretacidn a la luz de las ideas del autor
y de las creencias de su tiempo histdrico. En un trabajo anterior,
Eduardo  Bonzdlez Lanuza: una poética de pedernal y eslabdén (inéd.
251 p.), se habia examinado les propuestas estéticas del autor tal
como e} andlisis de sus posmes las reveisba. De alli que este aspecto
se haya omitido en estes pdginas.

1y 2 Ob. cit. en nota anterior
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sus callejas "estridaba el fragante pregén. de las sardinas"?
mientras desde el malecén de la bahia llegaba el grufido del
Cantdbrico y el sonido de los cdntaros de las lecheras que vol-
" vian al establo. Pocos afios permanece aqui. Con el tiempo que
darg atrds el puerto y la bahia, cuya infinitud azul se recortara
para siempre en el recuerdo en torno a la vela blanca de los ba
landros sobre la espuma. También, el sabor del chocolate hecho
en casa y la coraza de las castafias calientes contra la nieve
del invierno; hasta la escuela, en la figura gesticulante v cer-
vantina del maestro de primeras letras. La entrafia viva de! pai
saje natal se fija en el alma del nifio a modo de cufio donde se
moldea la poesia futura. Abierto a la experiencia de lo real de
cara al mar, en un dmbito azul de profundidad infinits séic
mensurable en el limite preciso de la vela marirera, la aprehen-
sion fundamental de la realidad es-desde entonces v para siem-
pre-una experiencia totalizadora de espacio que funda una ma-
nera de mirar v nombrar fundamentalmente transparente v sen
sual.

Ya en Argentina, la pimpante Buenos Aires del Cente-~
nario le depara entire otros aprendizajes el descubrimiento de
la tierra elemental que se deshace por primera vez entre sus
dedos &vidos, la vitalidad agreste del paisaje americano v su
lengua, en las dsperas barrancas de Rivadavia, v hasta el
hallazgo de su vocacidn poética en los fondos oscuros de la
vieja casona familiar®.

Hacia 1920 comienza un segundo aprendizaje, el litera-
rio. El programa ultraista, las revistas murales y, en 1924, el
primer libro, Prismas, editado en Samet. El joven poeta, con-
vertido en ojo del mundo, busca develar la compleja indole de
su orden. Una vaca, los atardeceres, ias esquinas de la ciudad
o el terror de los tiempos son filtrados por el prisma de la me-
tdfora ultraica; su enigma se humaniza cuando los colores re-
fractados lo hacen comprensible. Un poco mas adelante, 1928,
lleva los procedimientos removedores de la vanguardia haste
Aquelarre. Alli,a través de la metagogia, metaforiza la rea-

3 Eduardo GONZALEZ LANUZA. Cwuwardo el aysr era mafana. Buenos Aires,
Sudamericena, 1954, p. 7.

4 Ibid. p. 145-146,
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lidad dotando a los entes de existencias que evaden la légica;
no los des-realiza en meras abstracciones, los trans-realiza in-
corporandolos a una inmediatez viva que los arranca de la pa-
sividad de la potencia y los transforma en seres-en-el-tiempo.
Libera su estatismo, los vuelve histéricos y crea el aconteci-
miento. De este modo opera la sintesis y urde una narrativa li-
rica.

Con los afios treinta empieza a serenarse la tempestad
vanguardista. Sus Treinta i tantos poemas manifiestan una in-
timidad remansada que se detiene en los temas fundamentales
-los sentidos, el espacio, el tiempo- y se demora en la cadencia
de un verso que mira hacia adentro, que medita sobre aquello
de metafisico que se filtra en la diaria biografia. Ha perdido
sonoridad externa y se ajusta paulatinamente a un ritmointerior
que preludia el estilo de la madurez.

Madurez que necesitard para afianzarse -en modo espe-
cial- de la lectura de los cldsicos espaiioles y los maestros del
noventa y ocho. El tema de la inocencia ultrajada deja paso a
La degollacién de los inocentes -poemas-, Ni siquiera el Dilu-
vio -un drama estrenado en el Teatro del Pueblo en 1939- y Mis
terio de Navidad -didlogo poético-. La vida pesa como un peca-
do por el que ha debido morir la inocencia. En los poemas, las
formas y los giros buscan el eco de Gongora, Quevedo, San
Juan de la Cruz o Antonio Machado. La obra teatral, en cam-
p10, halla en el tiempo y el espacio del Génesis el paralelo mi-
tico con la babélica historia contempordnea. El Diluvio no cam
bia la naturaleza del hombre. En el interior mismo del Arca ani
da el pecado para que el fatigado Noé comprenda que el hom
bre estd despefiado en el absurdo de una experiencia marcada
por la imposibilidad de superar los limites. El "oficio de hom
bres"5 es su viril aceptacion, la conciencia de la debilidad. Con
ciencia que senala el momento del pecado como elcomienzodel
nuevo orden -el instante en -que bajaron las aguasdiluviales-.
El hombre no puede prescindir del pecado. Debe mediar entre
la bestia y el dngel. Es su tragedia v su gloria. La desespera-
cién del anciano se resuelve en sonrisa. Gonzdlez Lanuza pro-

5 Eduardo GON2ALEZ LANUZA, Ni siquiers el Diluvio. Miaterio de Navi-
dad. Buenos Aires, EUDEBA, 1888. p. 53-354,
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pone el dolor como raiz tnica de una licida alegria. Ahora si
es tiempo de madurez.

De los cldsicos, ha aprendido la exigencia de extremar
la potencia lirica de la palabra, la tersa y firme transparencia
musical del verso. En este sentido, su primera madurez estd
signada por la reflexion sobre el 'cémo' del poema. En 1940 pu-
blica Pufiado de cantares, ciento una coplas octosildbicas que
dejan oir una voz distinta. Ha encontrado la cadencia natural
de su verso v si bien lo asistent voces familiares, éste se logra
dentro de un modo cargadc de acentos argentinos que traen la
quietud de la vidala o el aire pampeano, al tiempo que pule y
redondea los temas de un poeta ya dueiio de su palabra:

"Por mi silencio sin fondo
nadan los peces palabras

v todos |ay! se me mueren
cuando los saco del agua."

"El verde contra lo azul
inmévil llama del pino

su quietud, mi pensamiento:
jQue matinal equilibrio!"®

Llega el momento de Transitoble cristal, 1943. El libro
no es sino el itinerario de una ascension: la que conduce al ser
esencial latente en las cosas. Una variacién en acorde cldsico
de sus temas recurrentes: el tiempo detenido en el instante del
Ser Pleno, la luz, la coincidencia de cada ente en su esencia, la
nada, lo vegetal, los elementos, la pregunta por el yo. En lo for
mal, es el sometimiento feliz a la rigurosidad de la lira sestina,
el terceto dantesco, la octava real, la silva y el soneto. Busca
atesorar en la palabra redescubierta el secreto permanente de
las cosas. En rigor, la realidad se perderia si el poeta no cuida-
ra de guardarla para nuestro asombro "por cada noche v para
cada dia"’. El universo -tal como en sintesis bellisima lo for-

8 Edusrdo GONZALEZ LANUZA. Puhado ce cantares. Buenos Aires. Sur,
1940, p. 18 y 34, respectivamente.

7 Eduardo GONZALEZ {ANUZA. Transitable cristal. Buanos Aires. Sur,
1843, p. 49.
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mula "Confluencia", uno de sus poemas®- es una serie de circu-
los autocoincidentes; el tiltimo es el yo del poeta, del hombre,
microcosmos que patentiza las relaciones que mueven el orden
v su armonia. Transitable cristal se eleva como una clara volun

tad que, en los interrogantes vitales,se pregunta acerca de la
techne de la tarea poética y la opera en una forma cefida
y translﬁcida que conduce al lector a una experiencia de alta
poesm. La etapa acaba con las Variaciones sobre la poesia, tam
bién de 1943, donde retine sus reflexiones sobre el poetizar.

Su hmsmo ha alcanzado una diafanidad sensual de tangi-
ble y racional coherencia, luminoso equilibrio que los tiempos
se encargan de silenciar. Es hora de crisis. A la meditacidn so-
bre el 'cdmo' sigue la reflexién sobre el 'qué'’. Frente al sinsen-
tido organizado de la guerra®, la confusion, la soledad del
hombre, el antiguo equilibrio desemboca en angustia y la sere-
nidad de Transitable cristal se quiebra en la Oda a /a alegria
y otros poemas, de 1949. El poeta tiembla ante la soledad de
su condicidon, se descubre particula minima del tiempo anona-
dante, sin posibilidad de trascendencia. El "oficio de hombres"
a que aludia la Mujer de Cam en Ni siquiera e/ Diluvio, es apre
tar los dientes y los punos, cerrar los ojos y, -sabiendo que hasta
sin Dios nos hemos quedado, vivir en canto nuestra existencia
ilusoria, nuestrotiempo envejecido, nuestra sola muerte. Lo dig
no es aceptar la nada prometida que somos y desde esa certe-

8 Con respecto a este poema. sl critico Ricardo Besezs., que hizo para
la revists Sur el comentario de Transitable cristel, no vecila en con
siderarlo uno de los tres poemas prescindibles del libra. Al que. por
lo demds., analiza sagazmente en otros aspectus y del que dice ss "uno
de estos libros de esencial madurez y de gran poesfs.” [Bur. B.A.,
Afo XIV, N° 111, En. de 1044, p. 55-68)., En mi opinién, "Confluencia"
no sélo no ew:prescindible, sino que es fundamental para entender ls
actitud del escritor, plantado en sus cuarenta y tres anos y en ls
Final posesién de sus temas y estilo. E]1 espiritu especulativo, orde-
naedo y srmonioso del poeta, en tensa ‘captaciédn. del acorde pautado
del universo para traducirlo en. palabre auxilisdo por las Formas de
la tradicién, se muestrs aqui con toda claridad.

9 Articulos como Posiciédn del escritor frente a la actual guerrs su-
ropea (Sur. Afo XIV, N° 111. En. 1844, p, 30-35),"El antigermanismo”
(Sur, Afo XII. N° 105, Jul. 1943, p. 35-4t}) o"Frente al Futuro inme-
diato” [Sur, N° 129, Jul., 1846. p. 21-27) demuestran su honda preocu-
pacién por dejar sentada ante ls guerrs le conciencia libre que de-
Fiande le vida y la dighidad de la condicidén humana.
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28, sin enganos, ponerse igualmente a la tarea del canto. Lejos
de la regularidad métrica de Transitable cristal —-aun cuando
no siempre llega al verso libre-, estos poemas muestran la an-
gustia ante el problema del hombre y el de la existencia incier-
ta de Dios. Crisis que le permitié el arduo ejercicio de la auto-
conciencia. Asi, el final de la Epistola a Pablo dice:

"Hay que cantar, hay que cantar, amigo,

entre las colisiones y los presidios y los harapos,

y entre el estruendo y entre los desperdicios,

entre las tumbas,

y entre las caricias y entre los ascos:

entre el hambre y la indiferencia y las ruinas,

hay que salvar el gorjeo, hay que elevar entre

sangre el canto,

hay que cantar con la voz purificada por la muer-

/te

entre los muertos:

entre los muertos, venid a ver la sangre cémo co-
_ /rre,

venid a ver que ya no corre el llanto,

venid a ver la sangre,

cémo canta. su frenético gallo,

porque ella sabe que si el canto aun vive

nunca habra sido derramada en vano,"!?

Poco a poco, con los Retablos de Navidad y de la Pasion se a-
quieta la tormenta espiritual. Al ano siguiente, vy como quien
emerge de un turbidn, publica Cuando el ayer era marnana, sus
memorias de la infancia. De pie en la mitad cronoldgica del si-
glo y de su vida, recupera su identidad confundida por la viclen
cia de las crisis pasadas. Nombrar su bahia, las golosinas, los
juegos, la sala familiar, el amoroso desvelo en la patria nueva
no es sino asir su interioridad, su cimiento, el punto central des
de donde el yo comienza a rescatar el equilibrio.

Los libros del reposo son Suma y sigue -que en 1960 re-
cibe merecidamente el Primer Premio Nacional de Poesia-, fru

10 Eduardo GONZALEZ LANU2A. Ode & la alegria y otros poemss. Buenos
Aires, Losadg, 1948, p. 88.
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to maduro donde las palabras se coordenan sencillamente en
torno a la arquitectura sélida de la forma elegida; también, ar-
ticulos y estudios sobre arte, ciencia y literatura'l. Juncal es
un poema que ejemplifica claramente la solidez de su lirismo:

"Ladd del agua, litorales liras,
pulsa la mano musical del viento,
tan interior es tu inaudible acento
que no sé ya si cantas o suspiras.

Tensos los nervios del cordaje estiras,
sensitivos al roce de un aliento,
y sin la imperfeccion del pensamiento
a transparente melodia aspiras.

iQué paralela asciende tu finura
a coronar en lineal altura
minimo copo de ensofiada niebla!

iY cuando el aura acariciarte sientes,
v 7 . .

que entrecortados circulos vivientes

tu undnime temblor el agua puebla!"'?

El soneto presta su forma de anfora para contener, exac
ta, la intuicion vibrante de un manojo de juncos junto al lago.
Por arte de metafora, el juncal es laid y lira, instrumentos 'li-
quidos' tanto en su sonido como en la palabra que los nombra,
y el viento lo pulsa. No sabemos si canta o suspira. El espacio
lirico cristaliza en el acento final donde canto y suspiro se fu-
sionan en una realidad intensamente emocional, trascendida de
sentimiento. La melodia tanida por el viento expresa el hondi-
simo sentir espiritual del paisaje, que tiembla interiormente,
en definitiva animizacion.

Sin embargo, en 1970 Profesion de fe yotros poemas mar

11 Entre otros, Los martinfierristas, Arte, ciencia, artesania, Genio
y Figura de Roberto J. Payré. Rafael Alberti (estudio y sntologial.
el primero de 1961 y los restantes de 1965,

12 Eduardo BONZALEZ2 LANUZA. Suma y sigue. Buenos Aires, Losada, 19860.
p. 35,
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ca el estallido de una segunda gran crisis: en él aletea un alma
conturbada nuevamente por la conciencia de la soledad radical
de cade uno ante la muerte y la personal finitud; vuelto sobre
si, el poeta comprende en su dolor el de los otros, en sus erro-
res los del préjimo y dice:

"Creo:
creo en el hombre
pese al hombre."

La propia muerte, el caos comiin, un yo extraviado por
la fatiga de vivir, anheloso de alcenzar la liberacion de toda
determinacién v forma, la nada final y su indiferencia. Duro
surrealismo para ésta su va permanente sonrisa de dientes apre
tados:

"Claro que si, es verdad, lo reconozco;
persisto demasiado
en ser quien soy y como soy,

Ly Y T Y YTy

Si pudiera salir a ventilarme,
tomarme en cuanto a Eduardo vacaciones,
ser arenal, vicisitud, postigo,
jarra de porcelana azul,
clavel, cateto opuesto,
proclama sobre un muro, golondrina,
naranja, telegrama, mingitorio,
. cualquier,
iba a decir, si, cualquier cosa
pero no, no, no, cosa tampoco,
desentenderme
de la ecuanimidad.
No ser, sélo no ser
y a ver qué ocurre!
a ver si esta parasita molestia
del yo se me extravia
y queda inutil, lacia,
misero guante izquierdo abandonado
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en el cuarto de bafio
de un hotel de provincias."'3

La calma vuelve en posteriores ensayos'Y, en los puri-
simos Hai-kais, en poemas para nifios, encantadores en su mez-
cla de tradicién y juego imaginativo, sobre todo, en su ultimo
libro de memorias's. Con él se cierra la etapa final. La evolu-
cion creativa ha allanado la comprension de su actitud estéti-
ca.

Gonzdlez Lanuza, acostumbrado por su oficio al estudio
de la Fisica, reflexivo ademds por naturaleza, reconocié en to—
da su complejidad el cambio de mundo que trajo consigo la teo-
ria de la relatividad, primero dentro del campo de las ciencias
fisico-matemadticas y luego, en el de las humanas. En; Qué hay
de los puntos corporales? (1982) examina con claridad qué sig-
nifica para el hombre la pérdida de las dimensiones familia-
res del espacio absoluto moderno:ahora ésteesuna extrafia mez-
cla de tres coordenadas espaciales v una temporal, en un ambi-
to interplanetario pldstico y desconocido. Dios, los demas, el
yo se tornan problema y sdlo permanece firme la certeza de
la nada. De modo que este hombre, que siente y crea a partir
de un impulso netamente espacial, advierte en su personal con-
mocién la quiebra de una creencia que ha subvertido el orde-
namiento total del sistema de vida.

Ante el orden en disolucion, su poesia oscila entre pre-
siones polarizadas: la irrenuncisble necesidad de equilibrio, de
nimero vy proporcién, de esplendidez diamantina en las formas.
por un lado v el reconocimiento cabal de un hombre desequili-
brado, que se ha quedado sin lugar, a sclas con su angustia, v
que, en su.obsesion por sacudir y comunicarse, desborda toda
forma, por otro. Sélo la poesia, con su imperativo de claridad
esencial puede reconstruir el orden nuevo y a esta tarea se po-

13 Eduardo GONZALEZ LANUZA. Profesidén de fe y otros posmas. Buenos
Aires, Emecéd., 1870. p. 51-52.

14 Roberto Arlt (1871), Beatiaric del "Martin Fierro" (1871), ;Qué es
eso de los puntos corporsles? (1882}, Centuridn (1872), TYemas del

“Mart{n Fierro® (10811},

15 Cuaderno de Bitdcora (1978),
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ne por entero.

Este su anhelo fortisimo de una belleza que sea el . esplen-
dor del orden, manifestacién de 1a armonia, experimentado en un
entorno donde permanentemente hayv que improvisar diferentes
conductas, no es un gesto aislado vy solitario de nuestro autor.
Por el contrario. Muchos artistas y pensadores nacidos alrede-
dor del 900 participan de idéntica tension espiritual. En escri-
tores como Jorge Guillén, Rafael Alberti, Jorge L. Borges, o
en pintores como Soldi o Butler, Gonzdlez Lanuza encuentra
eco cercano.

Comparte con Guillén, por ejemplo, idéntica avidez por
la vida. Ambos se reencuentran con la respectiva experiencia
primera v sensual del mundo. Penetracién sensorial de la reali-
dad que sostiene otra coincidencia fundamental, la espaciali-
dad de la mirada poética v, desde ella, el impulso configurador
del poema, el apresamiento del orden tdcito del universo en pa
labras amasadas mé&s con imagenes que con sonidos. En ese edi-
ficio de nitida visuslidad se levanta el "mundo bien hecho" de
Guillén y de seres autocoincidentes (el cielo en el azul, el mar

en su soledad, el pdjaro en el vuelo) de Gonzdlez Lanuza. Am-
bos son pupila que revela el universo; pero mientras,que para
Guillén éste es un circulo -"todo es clipula", dice's- que hace
centro en el hombre, para el argentino el orden se da como una
jerarquia de realidades concéntricas en si. A la nocién de cen-
tro, opone la de perspectiva multiple.

Acuerdan también en la necesidad de lo didfano; sin em
bargo, la luminosidad del mundo natural se opaca y se pierde
en el historico. Tanto uno como el otro experimentan el des-
montaje de los valores. A Caéntico, que lleva por subtitulo Fe
de vida, le sucede Clamor. A Transitable cristal, la desespera-
da Oda a la alegria. La acechanza de la nada, la muerte indivi-
dual y colectiva, la cosificacion del hombre, el caos sélo dejan
detrds de cada crisis una certeza en Gonzdlez Lanuza: el hom-
bre parado en su finitud v mediando una distancia entre el cie-
lo y la tierra, en plena aceptacion de sus limites. Guillén trae
en A /a altura de Jas circunstancias su hermosa "Dimision de
Sancho", a modo de defensa de la condicidn humana. Y si Gon-

16 Jorge GUILLEN. Obrs poética. Prél. Juaquin Casalduero. Madrid. A-
lianza, 1972. p. 78, E}! poemes se tituls "Perfeccién”,
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zélez Lanuza cree en el hombre "pese al hombre", Guillén pien
sa:

"-Héme aqui, Sancho soy

Soy -gracias a mis limites-
Con fuerza

De perfil y destino,

Con tranquila adhesién

"7

$040000200000000800000a00000000000800a0

Mds alld de las coincidencias, el lirismo de Guillén pristiniza
los hechos menudos a fuerza de adelgazar la ldmina de las pala
bras hasta reproducir su palpitar vivo; el de Gonzdlez Lanuza
los agiganta en una visién de sesgo escultdrico, quizds més ex-
terior, pero de enorme capacidad vocativa.

Con Rafael Alberti, amigos respetuosos y fieles, tienen
en comin también la espacialidad de la mirada poética, su re-
verberante transparencia, la admiracién por la armonia de las
especies cldsicas y la vigilancia de la forma, la fatiga v el can-
sancio de vivir. Ante la historia, el argentino responde oponien
do su necesidad de esencias permanentes; el gaditano, un gesto
airado e imperioso, suspendido en la actualidad de los sucesos.
Una misma historia y una misma angustia que fecundan dos es-
tilos.

Con Borges, mds hondamente, comparten la formacion
artistica, las circunstancias nacionales y una lacerante estupe-
faccion ante la fluencia del tiempo. Y aunque la poesia de uno
es espacial v la del otro netamente temporal, ambos encuen-
tran el equilibrio interior, su verdadero rostro en un hacer que,
hincdndose en lo esencial, alcance lo permanente '8,

Pero la intuicion que Gonzalez Lanuza tiene del cambio

17 Jorge GUILLEN. Clamor. A 1ls sltura de las circunstancias. Buenos
Aires, Sudemericana, 1083, p. 86-87.

18 Los autoree elegidos para confrontar con Bonzdlez Lanuza no son
en modo alguno excluyentes. La seleccidn responde sl émbito de mis
lecturas persocnales y serfa posible ampliar la némina. No ‘obstente.
en el caso de Alberti y Borges ha habido una relaciédn amistosa soste-
nida a lo largo de afos que supers el mero criterio generacional.
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operado en la concepcién del espacio que genera la crisis de
la contemporaneidad, ha sido meditada también por la filosofia
del siglo XX. De manera mds directa en relacion con nuestro
autor, por M. Heidegger y J. Ortega y Gasset, a quienen cono-
cia bien!'®.

Ha caducado la Modernidad. Esta habia sustituido el es-
pacio ptolomeico con sus tan nitidos arriba y abajo, quieto y
finito, por la nocién dindmica de estructura29, de sistema, de
funcién. -En él la posicién del hombre -libre en su eleccién de la
ascencion ala caida- no era pasiva sino participativa, éste era
el centro racional desde donde se manifestaba con geométrica
economia el orden del cosmos.

Pero la Fisica contempordnea archivé a su vez ei siste-
ma absoluto moderno. Heidegger invierte el esquema. Parte
de la mundanidad del mundo y del "ser en el mundo" y nos dice
que el "ahi" es quien le da existencia al "alli" de los objetos y
al "aqui” del yo. El espacio infinito pero regular, regido por le-
ves que operaban la armonia de todas las esferas. ha devenido
una entidad tetradimensional y relativa. Solo resta la intuicion
inmediata del mundo y el esfuerzo humano arraiga en ella para
buscar el autoconocimiento. "El 'ser ahi' es su estado de abier-
to", dice Heidegger?2'. De all{ la vision fragmentaria, estereos-
cdpica de un universo que se forma desde la perspectiva huma-
na... Es imposible no recordar aqui la nocidnorteguiana de pers
pectiva, tan importante en su pensam1ento.

En este contexto, ;cémo saber dénde estd el arriba y
el abajo si no hav un centro? ;Como reconocer quiénes somos
sin saber dénde estamos? (;Como no anhelar la perdida caden-
cia de los metros cldsicos, simbolo de ura armonia perfecta en

19 Ya desde 1854. en un articulo titulado Almafuerte. sxistenciaglis-
ts "svant ls lettre” ({Sur, N°229, Jul. Ag. 1954], Bonzéiez Lanuze ma-
niFiests su conocimiento dal pensamiento heideggeriano, asi como el
de otros egxistencialistas de su tiempo. En cusnto e Ortegs y Gasset,
me perece obvio subrayar 1s relevancia del pensador espanul pars los
intelectuales argsntinos del grupo de Florids.

20 CF, Ernst CASSIRER. Individuo y cosmos en la foloscfia del Renaci-
mienta. Trad. A. Bixio. Buenos Aires, Emecé, 1851, Especielmente p.
227-228.

21 Martin HEIDEGBER. El Ser y el Tiempo. Trad. J. Gesos. 5a, ad. Méxi-
co, F.C.E., 1974, p, 148-150,
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tre el cosmos y el hombre? La violencia de los tiempos ha su-
mido a éste en el absurdo, pero le ha dado a su vez la posibili~
dad de reflexionar sobre el orden mismo. Entre el grito y el
canto, el poeta se vive la vida, pues sélo la Poesia -asi, con ma
vusculas, la escribe siempre Gonzédlez Lanuza-, que es una sola
v se hace a si misma en los poetas, es una avanzada en la eter-
nidad, porque devela el Ser y lo contempla, hincdndolo en la
permanencia.

Ante el problema de la forma, Gonzdlez Lanuza se re-
suelve por la trasparencia, cualidad que considera fundamen-
tal. Se trata de develar el Ser, pero manteniéndolo lejos de las
manos, en una pura intuiciéon contemplativa. Vaya este epigra-
ma de muestra:

"Cielo en simiente,
gota de rocio,
por si al alba el otro no despertara"??2

Un hallazgo lirico. El rocio es semilla de cielo, provec-
to, esencia de cielo. Espera alli, trémulo, el alba. Si el cielo
nc despertara, él creceria para reemplazarlo. Cabe la refle-
Xion; tres versos bien valen toda la poesia cuando hacen luz so-
bre la realidad.

Pero en esta tares el poeta necesita del lector. Como
el pedernal y el eslabon?3, ambos son los hacedores de la chis-
pa. Sin su lector, el poeta jamds trascenderia sus limites. Sin
su poeta, el lector no llegaria al asombro desinteresado de las
esencias. Y es la Poesia quien se hace en la comunidén de am-
bos. Tarea que es todo arrojo, sin la tranquilidad de convencio-
nes o conveniencias, sin prudencia posible. Poeta v lector se
lanzan a ella en aras de la nobleza del objetivo: el compromiso
metafisico del deslumbramiento ante el Ser, su realizacion y
guarda en el lenguaje.

22 Eduardo BGONZALEZ LANUZA. Suma y sigue. Ed, cit. p. 127.

23 Eduardo GONZALEZ LANUZA., Varisciones sobre la poesia. Buenos Ai-
res. Sudamericana, 1943, p. 17i=-172.






